


Le probleme du droit des personnes qui coopérent
& la création de 1'oeuvre cinématographique, actucllement sou-
mis & 1'étude de cot Institut International, a fait depuis

longtemps 1'objet de discussions au sein des différentes or-
ganisations internationales qui s'oocupent, plus ou moins di-
rectement, des problémes se rapportant au droit d'auteur.

Je mentionnerai, pour mémoire, les congrés annuels
de la Confédération internationale des Socidtés des Gens de
Lettres et de 1'Association artistique et littdraire interna-
tionale, 1'activité de 1'Institut International de Coopération
intellectuelle, dec 1'Institut International du cindma éducatif,
ainsi que celle du Bureau Intermational du Travail dans le
domaine plus particulier des droits des interpretes du film;
e¢t, en général, des crdéateurs liés par des contrats de travail
ou d'emploi avcc les producteurs cinématographiques.

La doctrine, tant italienne qu'étrangdre, a donné
licu & la publication de milliers de pages sur ce probléme,qui
consiste & détermincr 1'auteur ou 1és auteurs du film et w1

les rapports juridiques, qui découlent pour eux des dif-
férentes 1législations intérieures établies ou qu'il serait u-

tile d'établir, de jure condendo, tant dans le domaine inté-

rieur qu'international. Parmi ces publications doctrinales i1l
convient de rappeler particulidrement une ample étude publiée
récemment par 1'organe officiel du Bureau de Berne sur "Les
auteurs de 1l'oeuvre cinématographique" 1), étude dans laguel-
le ont €t€ exposés clairement les précédents de ce probléme
si complexe, évec un résumé des différents points de vue et
un cxposé des conclusions importantes quoique négatives. Je

me rallie d'une maniére géndrale & ces conclusions.

1) Voir le "Droit d'Auteur" mai, juin, juillet, pages 53 et suiv.





















n'empéche pas dc stipuler des acrords contractuels se référant
& l'excrecice du droit moral, L'art. 6 bis déclare uniquenment la
reconnaissance de ce droit, en droit international, et il indi-
que qu'il nc peut 8tre ni cédé, ni transféré; mais cela, corme
on 1'a dfja fait remarquer, ne signific pas que 1l'on ne pulsse
renonccr, dans une certaine mesure, 2 son exercice ou que cet
exercice ne puisse &tre réglé par des accords contractuels.
Pourtant, en dchors de tountcs modification de’l'ert.6
¥is nous croyong que cette matiére devrait &tre réglementée par
voic contractuclle, avec formulation d'accords-types de caracté-
rc¢ international, sur la base desquels on disciplincrait, en pra-
tique, l'exerecice du droit moral (apnrobation préventive, avec
certaines modalités d'exdéeution, pour toute modification utile 2
la réalisation du film). De cette fagon, l'industrie ne crain-
drait plus de rester toujours exposée aux réclamations d'un des
nonbreux autcurs des ocuvres originellcs, prétendant que les mo-
difications introduites dans 1‘adaptation bless¢é son droit moral.
De tels accords scraient aussi trds utiles auk auteurs, car ils
empécheraient des controverses avec 1l'industrié, et, en géndéral,

faciliteraient les rapports rdéciprogucs.

b) Reglement des intéréts dcondniques des différentes persommes

qui coopérent 3 la création du film,..

Les difficultés que 1'on rencontre lorsqu'il s'agit

de détermincr la paternité d'un film ne sont pas d'ordre juridi-
que. En effet, dans la Convention de Berne, comme dans la plupart
des 1législations intérieurcs, il est établi que le droit d'auteur

sur le film revient & 1l'autcur ou aux auteurs du film, c'est-a-
dire aux crdateurs intd lectuels., D'autre part, dans la méme Con-
vention ¢t dans les lois intéricures, le droit d'adaptation au
film d'une oeuvre originale (roman, nouvelle, etc.) a de méme sa
réglementation de principe.

Les difficultés sont principalement d'ordre pratique.












